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1. Введение.
Большие художественные возможности заложены в различных лексико-семантических группах языка, в их эстетическом потенциале. Наблюдения показывают, что звенья общеязыковой лексической системы по-разному представлены в ней: одни классы слов используются широко, художественно-активны, подвержены разнообразным преобразованиям, другие – пассивны, употребляются редко или совсем не встречаются. Установление частности различных классов слов, лексических пластов, словесных образов, характерных для худ. речи,  для различных индивидуальных стилей, остается одной из задач лингвистики.
Для анализа обратимся к поэтическому наследию А.С.Пушкина, взяв группу прилагательных цветообозначений. Очевидно, что ЛСГ в отдельном идиостиле представлена не полностью, т.к. обычно отбираются лишь необходимые элементы, но в то же время она здесь может быть богаче и шире, чем отобранный ряд общеязыковых наименований. И дело не только в том, что в речи одно и то же слово, конкретизируя образ, дает нам разные цветовые представления (синее море, синее небо, синие губы, синие глаза), но и в возможностях расширения группы.
К исследованию творчества А.С.Пушкина обращаются разные авторы, однако, в основном эти работы носят литературоведческий характер. Но не вызывает сомнения тот факт, что без изучения языка произведений писателя, без их лингвистического анализа невозможно целостное восприятие творчества писателя.
Выбор в качестве объекта исследования имен прилагательных со значением цвета обусловлен, во-первых, наличием в русском языке разветвленной системы цветообозначений именно с помощью имен прилагательных, их частностью, а также местом имен прилагательных со значением цвета в языке произведений А.С.Пушкина.
Цель данной работы – дать системное описание имен прилагательных со значением цвета в лирике А.С.Пушкина.
Задачи:1) описать основные цветовые составляющие, определить место прилагательных со значением цвета в языке поэтических произведений А.С.Пушкина;
2) проанализировать парадигматику и синтагматику ПЗЦ в произведениях;
3) сделать фоносемантический анализ некоторых стихотворений А.С.Пушкина;
4) определить место цветописи в общей эстетической системе автора.
Методы исследования: используются описания-сопоставления, элементы метода компонентного анализа, а также элементы метода статического подхода.
В качестве языкового материала использован первый том Сочинений А.С.Пушкина (1799-1837), куда вошли стихи 1813-1836 гг.
Материалы могут быть использованы на уроках русского языка и русской словесности в средних классах, в работе факультативов «Культура речи», «Стилистика», «Анализ лирических произведений».
В данной работе будет анализироваться только одна часть речи – прилагательное. Вот причины, по которым выбрали именно эту часть речи:
1 – одна из самых распространенных частей речи;
2 – прилагательные наиболее частотны в значении цвета.









































2. Особенности функционирования имен прилагательных со значением цвета в поэтических произведениях А.С.Пушкина. 
А.С.Пушкин – особенно в своем раннем творчестве – был, прежде всего, учеником Жуковского и Батюшкова. Особенность творческого метода Жуковского заключается в том, что он описывает реальную природу не как объективный факт, а как субъективное переживание. Изображается не природа, а чувство природы, и все языковые средства подчинены данному субъектно-психологическому заданию. Таким образом, пейзаж природы оказывается не картиной природы, а «пейзажем души» по определению А.Н.Веселовского. Поэт рисует душу, воспринимающую природу, а не саму природу. Манера Жуковского, его принципы рассеяны у Пушкина повсюду. Но мировоззрение Пушкина и его стиль явно отличаются и от мировоззрения, и от стиля Жуковского. Слово у Пушкина более точно, менее расплывчато. Это определяет и характер использования цветовой лексики.
В работах, посвященных творчеству А.С.Пушкина, утверждается, что поэт создал гибкую поэтическую систему, способную сконцентрировать на пространстве творчества, понимаемого как единый текст, и даже на пространстве отдельного стихотворения, включенного в универсальную систему взаимодействия, весь мировой культурный опыт.
В «смысловой» и «семантической» поэзии Пушкина значительное место принадлежит цветовой лексике. Цветовые атрибуты позволяют более точно и в то же время более ярко и образно описать признаки качества, свойства реалий окружающей действительности, изображаемых поэтом. По словам академика А.В.Щербы, цветопись является «одним из существенных элементов стиля писателя, посредством которого выражается идейное и связанное с ним эмоциональное содержание литературных произведений». Кроме того, цветовые характеристики, благодаря своей смысловой и эмоциональной насыщенности являются одним из средств воплощения эстетических идеалов автора, выражают его оценки и отношение к описываемому, служат раскрытию идеи, представлений и взглядов поэта, т.е. особенностей его мировосприятия.
В произведениях поэта наиболее употребительными являются цветовые характеристики реалий, номинации которых включены в следующие лексико-семантические группы (ЛСГ):
1. растительный мир, ландшафт и рельеф;
2. стихии;
3. небо, светила, части света (эти ЛСГ входят в состав семантического поля «природа»);
4. организм человека;
5. предметы быта и др. сфер деятельности человека;
6. строения, населенные пункты (сем: поле «человек»).

При описании и мира природы, и мира человека в произведениях поэта преобладают цветообозначения черного, белого, синего и желтого цветов. Вследствие контрастности данных цветовых тонов и яркости входящих в эту гамму оттенков, стихи приобретают неповторимость.
2.1 Парадигматика цветообозначений.
Авторские модели в художественной и прежде всего в поэтической речи, отличаются большим разнообразием.
Пожалуй, цветовая палитра текстов Пушкина – самая интересная исследовательская тема, т.к. различные пушкинские тексты характеризуются разнообразной цветовой палитрой.
Среди любимых и поэтизируемых в России цветов значимое место занимает белый цвет. О его этнофункциональной  нагруженности в русском языке и прежде всего в русских диалектах с точки зрения его участия в словообразовании Т.И.Вендина пишет следующее: «…в русском языке наибольшую цветовую нагрузку несет на себе белый цвет. И не только потому, что он используется во многих оттенках, но и дает самую богатую семантико-символическую парадигму. Отметим, что этот цвет особо значим в русских диалектах: «…с белым цветом в русских диалектах связываются такие качества человека как красота,  доброта и нежность».[footnoteRef:1] [1:  Вендина Т.И. 1999. с.296] 

Анализ словаря Пушкина показывает,  что из всех прилагательных, обозначающих цвет, самым частотным является белый. Его лексико-семантическая структура в поэтических текстах такова:
1) «украшающие» значение (белая грудь, белое лицо, белые руки и т.д.);
	Сокрытый меж дерев, едва я смел дохнуть:
	Над ясной влагою полубогиня грудь
	Младую, белый как лебедь, вздымала
	И пену из власов струю выжимала.
							(«Нереида», с.230)
	Вы улыбнетесь – мне отрада;
	Вы отвернетесь – мне тоска;
	За день мучения – награда
	Мне ваша бледная рука.
Белые (бледные) руки – это признак красоты и ухоженности. Руки белого цвета бывают только у красивых людей. Такие руки могут принадлежать человеку тонко чувствующему.
Для белого цвета характерны и составные прилагательные, где первая часть или вторая соединена с корнем, не имеющим цветового значения:
	…Дерзкой пламенной рукою
		Белоснежну, полну грудь…
		Я желал бы, да ногою
		Моря не перешагнуть,…
							(«К Наталье», с.6)
Среди адъективных этических формул большое место занимают формулы со значением древних предметов, «рисующих» устройство древнего города:
	Но вот уж близко. Перед ними
	Уж белокаменной Москвы,
	Как жар, крестами золотыми
	Горят старинные главы.
2) значение сияющий (белый день, белая заря, белый месяц):
	Ты видел деву на скале
	В одежде белый над волнами
	Когда, бушуя в бурной мгле,
	Играло море с берегами.
						(«Буря», с.264)
	Проснувшись рано,
	В окно увидела Татьяна 
	Поутру побелевший двор…
						(«Евгений Онегин», гл.V, I)
В.В.Колесов считает, что основное значение слова «белый» в древнерусском языке не цветовое: «…почти полное отсутствие в древних текстах противопоставления слов белый – черный оказывается весьма выразительным доказательством первоначально не цветового значения слова белый… Прежде всего белъ имеет значение «светлый, светящийся»[footnoteRef:2] [2:  Русская историческая лексикология и лексикография. – Изд-во ЛГУ, 1983 – Вып.3. – с.8, 9] 

«Свечение» белого сопровождается блеском и в произведениях А.С.Пушкина:
	Опрятней модного паркета
	Блистает речка, льдом одета.
Черный цвет
Историческая память фольклорного слова, к которому часто обращается поэт, обнаруживается не только в семантических сближениях, но и в оппозициях (противопоставлениях): белый – черный, темный. Если белый (светлый, ярый, красный) – символ благости, радости, красоты, то темное (черное) – символ несчастья, горя, печали, суеты:
	К нему и птица не летит,
	И тигр нейдет; лишь вихорь черный
	На древо смерти набежит – 
	И мчится прочь, уже тлетворный.
					(«Анчар», с.287)
	…Теснясь у  черного крыльца,
	Народ, гоняемый слугами,
	Поодаль слушает певца.
					(«Блажен в златом кругу вельмож…, с.277)
	Глядишь в забытые ворота
	На черный отдаленный путь;
	Тоска, предчувствия, заботы
	Теснят твою всечасно грудь.
					(«Няне», с.273)
	Гляжу, как безумный, на черную шаль,
	И хладную душу терзает печаль.
					(«Черная шаль», с.206)
Черный цвет трагичен сам по себе, ему свойственны в основном отрицательные коннотации.
Черный цвет создается А.С.Пушкиным и без использования цветовых слов. Например, черный цвет создается при помощи нецветовых слов «мрак», «сумрачный» или в сочетании с флористическими словами определение «темный», имеющее в своем значении цветовую сему:
	К местам, где в темные леса
	Бежит седой источник Кроны
	Или:
	В темной рощице таится
	Часто пламенный эрот…
Значение цветовой лексики в творчестве поэта обычно «растворяется» в содержании контекста в целом, т.е. световые характеристики дополняют общий смысл произведения, расширяют и углубляют его.
В поэзии Пушкина встречаются слова, сема которых актуализируется за счет контекста. Эти слова не обозначают цвет как таковой. Они выполняют другую функцию: семантику можно восстановить только по тексту. К таким словам относятся: ночной темный, светлый и т.п.
Приведем примеры и дадим небольшое пояснение:
	И скрыпнули врата,
	Сомкнувшися за мною,
	И мира красота
	Оделась черной мглою!..
					(«К сестре», с. 30)
	Светило ль дня взойдет,
	Луч кинув позлащенный,
	Сквозь узкое окно,
	Но сердце помрачнело
	Не радует оно.
Использование прилагательного «черный» в сочетании со словом «мгла» является достаточно традиционным, однако, выбор прилагательного со значением цвета в прямом значении в данном случае усиливает и сему цвета, являющуюся периферийной у существительного «мгла», таким образом, автор подчеркивает общее значение безысходности, представление о связи черного цвета с чем-то неприятным, тяжелым, безрадостным закрепленным в сознании русского человека. Черный цвет традиционно является носителем отрицательных характеристик, что нашло отражение и во фразеологии.
Кроме того, можно отметить, что обращаясь к уже, ставшему в определенной мере романтическим штампом образу-символу, автор вполне оправданно прибегает к приему усиления, вероятно, для привлечения внимания читателя.




Голубой цвет
Прилагательное «голубой» известно лишь части славянских языков, а именно русскому, украинскому и белорусскому, в других славянских языках для обозначения светло-синего цвета существует другое название.
В «Толковом словаре живого великорусского языка» В.Даля об этом цвете сказано следующее: «Голубой – свћтлосинiй, лазоревый, ярко-небесного цвета. Народъ голубомъ называет то синее, то сћрое, то темно-дикаго цвета». Прежде всего «голубой» ассоциируется с чем-то небесным: «будь то небо, полумгла, ночь или комета». Например:
	…Чуть слышится ручей, бегущий в сень дубравы,
	И тихая луна, как лебедь величавый,
	Плывет в серебристых облаках.
					(«Воспоминания о Царском селе», с.180)
	«Уже на западе седой, одетый мглою
	С равниной синих вод сливался небосклон
	Один во тьме ночной над дикою скалою
	Сидел Наполеон».
					(«Наполеон на Эльбе», с.186)
	«Везде передо мной подвижные картины:
	Здесь вижу двух озер лазурные равнины,
	Где парус рыбаря белеет иногда»…
					(«Деревня», с.201)
	«…А нынче… погляди в окно:
	Под голубыми небесами
	Великолепными коврами, 	
	Блестя на солнце, снег лежит;
	Прозрачный лес один чернеет,
	И ель сквозь иней зеленеет, 	
	И речка подо льдом блестит».
					(«Зимнее утро», с.295)

Синий цвет в художественной литературе связан с образами неба и моря. Пушкин А.С. как поэт, воспринявший и переосмысливший мировой культурный опыт в своих произведениях, широко использует именно такие сочетания: «синее море», «синие дали», «голубые волны» и др. Образ моря ассоциируется со свободой:
	«Прощай, свободная стихия…»,
а образ неба – с божественным началом.
Золотой цвет
Разного рода коннотации, эмоционально-оценочные наслоения обусловливают формирование символики цвета; у А.С.Пушкина она многогранна идейно и художественно насыщенна. Можно говорить о символике отдельных цветообозначений и целых групп: красочность, яркие цвета, подчиняясь воплощению идеи прекрасного мира, символизируют жизнь, любовь, радость жизни.
Месяц в русском языке может быть золотым:
	Дымятся синие туманы
	И всходит месяц золотой.
						(Пушкин, Собр. с.43)
	Вот взошла луна златая,
	Тише… из… гитары звон…
	Вот испанка молодая
	Оперлася на балкон.
						(«Ночной зефир», с.246)
Золотой используется как цвет величественный, царственный, божественный:
	Так море, древний душегубец,
	Воспламеняет гений твой?
	Ты славишь лирой золотой
	Нептуна грозного трезубец.
						(«К Вяземскому, с.266)
	Блажен в златом кругу вельмож
	Пиит, внимательный царями.
						(Блажен…, с.277)
	Златой предел! Любимый край Эльвины,
	К тебе летят желания мои!
		(Кто видел край…, с.212)
	Близ мест, где царствует Венеция златая,
	Один, ночной гребец, гондолой управляя,
	При свете Веспера по взморию плывет,
	Ринальда, Годфреда, Эрминию поет.
		(«Близ мест…», с.277)
Термин цвета «золотой» переосмысливается в приведенных выше примерах как «дорогой сердцу», «хороший».
Желтый – золотой цвет
	Город пышный, город бедный,
	Дух неволи, стройный вид,
	Свод небес зелено-бледный,
	Скука, холод и гранит – 
	Все же мне вас жаль немножко,
	Потому что здесь порой
	Ходит маленькая ножка,
	Вьется локон золотой.
		(«Город пышный, город бедный…, с.286)
В русском языке для указания на хороший день часто используется термин цвета «золотой». Этот термин имеет не столько фактический, сколько оценочный характер – ибо указывает на красивый день, красивый вечер. Изображая рассветно-закатную пору, А.С.Пушкин «играет» оттенками желтой гаммы цветов:
	Вся комната янтарным блеском
	Озарена. Веселым треском
	Трещит затопленная печь.
			(«Зимнее утро», с.296)
	Да здравствуют музы, да здравствует разум!
	Ты, солнце святое, гори!
	Как эта лампада бледнеет
	Пред ясным восходом зари,…
		(«Вакхическая песня», с.258)
В применении к цветам описательные средства Пушкина становятся чрезвычайно скупы. Эпитетов, относящихся к цвету и запаху цветов, у Пушкина, можно сказать, почти нет. Цветовые определения названий деревьев представлены гораздо богаче. Здесь встречается у поэта и традиционное романтическое определение «златой», «золотой»:
	Росс с улыбкой примиренья
	Грядет с оливою златой.
Следует, однако, заметить, что определение «златой» имеет в данном примере скорее символическое значение. Это не реальный цвет, а олицетворение чего-то лучшего, прекрасного.
Особенно от других групп стоит группа «золотые годы»:
	Края Москвы, края родные, 
	Где на заре цветущих лет
	Часы беспечности я тратил золотые, 
	Не зная горести и бед,…
		(«Воспоминание о Цар. Селе», с.182)
	Промчались навсегда те времена златые,
	Когда под скипером великия жены
	Венчалась славою счастливая Россия,
	Цветя под кровом тишины.
		(«Воспоминание о Цар. Селе», с.180)
	…И вы, наперсницы порочных заблуждений,
	Которым без любви я жертвовал собой,
	Покоем, славою, свободой и душой,
	И вы забыты мной, изменницы младые, 
	Подруги тайные моей весны златыя,..
		(«Погасло дневное светило», с.205)
Эпитеты-прилагательные у Пушкина, не отличаясь большим разнообразием, обладают обыкновенно большой выразительностью. Она достигается в тех сочетаниях, в которых их заставляет с  художественными целями выступить поэт.
Красный цвет
Основное значение прилагательного «красный» в современном русском языке имеет значения «красивый», «нарядный», «украшенный», «ясный», «светлый» - для СРЛЯ[footnoteRef:3] являются устаревшими и народно-поэтическими. [3:  СРЛЯ – современный русский литературный язык.] 

	Я помню скал прибрежные стремины, 
	Я помню вод веселые струи,
	И тень, и шум – и  красные долины,
	Где в тишине простых татар семьи
	Среди забот и с дружбою взаимной
	Под кровлею живут гостеприимной.
		(«Кто видел край, где роскошью природы…», с 212)
Описание долин в цветовом отношении может быть достаточно разнообразным – ведь долина состоит из разных элементов, каждый из которых может получать цветообозначение:
	Но вот багряною рукою
	Заря от утренних долин
	Выводит с солнцем за собою
	Веселый праздник именин
			(«Евгений Онегин», гл.V, XXV)
Весна, лето и осень могут получать цветообозначение по цвету растений – желтые и красные листья выступают как знак осени, зеленые – лета, светло-зеленые заменяют весну.
Красный цвет при описании времени года
Лето, пожалуй, реже, чем другие времена года наделяется цветовыми характеристиками. Так, в Словаре эпитетов оно «золотое», ясное, зеленое, красное. А.С.Пушкин использовал народно-поэтический вариант:
	Ох, лето красное! Любил я тебя,
	Когда б не зной, да пыль, да комары, да мухи.
		(«Осень», с.324)
	…Вот жизнь Онегина святая;
	И не чувствительно он ей
	Предался, красных летних дней
	В беспечной неге не считал,…
		(«Евгений Онегин», гл.IV,X XXIX)
Этим же эпитетом А.С.Пушкин характеризует в своих лирических произведениях и весну:
	…Как из чудного царства воскового, 
	Из душистой келейки медовой
	Вылетела первая пчелка,
	Полетела по ранним цветочкам
	О красной весне поразведать
Такие строки внушают мысль о многоцветии и гармоничности облика весны.
Краски осени
Согласно Словарю эпитетов (Горбач., Хабло. С.303-305), осень может наделяться следующими уветами: багряная, желтая, золотая, рыжая и т.д. Однако, самым типичным определением осени в лирике Пушкина является определение «золотая осень»:
	…Улыбка на устах увянувших видна;
	Могильной пропасти она не слышит зева:
	Играет на лице ее багровый цвет
	Она жива еще сегодня, завтра нет.
	Унылая пора! Очей очарованье!
	Приятна мне твоя прощальная краса – 
	Люблю я пышное природы увяданье,
	В багрец и  золото одетые леса,…
		(«Осень», с.325)
А вот более поздний пример:
	Люблю я пышное природы увяданье,
	В  багрец и золото одетые леса.
В этом и других примерах «багрец» - это реальный красный цвет, а «золото» - реальный цвет увядающих листьев. В этом Пушкин совсем не таков, как Жуковский или Батюшков. Но багрец и золото у него – не только цвета листьев – ведь не сказал же он «точно, просто и ясно», как это требовал классицизм, - красные, желтые листья – это и цвета, и не только цвета, потому что Пушкин не откажется от добытого его учителями-романтиками понимания полисемантизма. «Багрец и золото – слова, означающие кроме цветов еще и величие, и пышность, царственность: это слова, обозначающие одеяние власти, силы, могущества»[footnoteRef:4] [4:  Гуковский. С.107. Словарь русского языка. Т.4.с.351] 

ЛСГ цветообозначений обладает богатейшими возможностями художественной изобразительности. Структура значений колоративных прилагательных проста, поэтому синонимика их довольно своеобразна – ряды объединяют обозначения оттенков одного из основных цветов спектра. Например, группа цветообозначений красного, используемая Пушкиным, включает все общеупотребительные наименования: красный, алый, румяный, кровавый, багровый, багряный, огненный и др.
	Ты видел деву на скале
	В одежде белой над волнами
	Когда, бушуя в бурной мгле,
	Играло море с берегами,
	Когда луч молний озарял
	Его всечасно блеском алым
	И ветер бился и летал
	С ее летучим покрывалом?
Алая заря и алые цветы – это те объекты окружающего мира, которые пробуждают в нас яркие эстетические и романтические чувства:
	Вы копайте мне могилу
	Во поле, поле широком,
	В головах мне посадите
	Алы цветики-цветочки,…
Такое использование опирается на фольклорную традицию, можно отметить определенную степень устойчивости сочетания «аленький цветочек», кроме того, в данном тексте используется краткая форма прилагательного, характерная для устно-поэтической речи, что усиливается также наличием повтора («цветики-цветочки»). Повтор, как организация текста является характерной чертой фольклора. 
В русском языке – песнях, стихах, губы часто бывают алые. Это особый цвет, содержащий самые положительные коннотации, навевающий романтические чувства:
	Вы сами знаете давно,
	Что вас любить не мудрено,
	Что нежным взором вы Армида,
	Что легким станом вы Сильфида,
	Что ваши алые уста – 
	Как гармоническая роза.
		(Е.Н.Ушаковой, с.291)
	Твоя серебряная пыль 
	Меня кропит росою хладной.
	Ах, лейся, лейся, ключ отрадный!
	Журчи, журчи свою мне быль…
		(«Фонтану Бахчисарайского дворца», с.245)
	…Она сидела у стола
	С блестящей Ниной Воронскою,
	Сей Клеопатрою Невы,
	И верно согласились вы,
	Что Нина  мраморной красою
	Затмить соседку не могла,
	Хоть ослепительна была.
			(«Евгений Онегин», гл.VII, ч.XVI)
Лексико-семантические группы и поля взаимодействуют с другими в идиостиле писателя иначе, чем в языке. Ближе всего к группе цветообозначений располагается поле «световой признак»: светлый, темный, яркий, тусклый и т.п. – об этом свидетельствует не только образование сложных свето-цветовых прилагательных, построение смешанных рядов однородных членов, но и широкое проявление в поле цвета названий сверкающих, блестящих предметов, лексики группы «огонь» и т.п.:
	Мчатся тучи, вьются тучи;
	Невидимкою луна
	Освещает снег летучий;
	Мутно небо, ночь мутна.
			(«Бесы», с.303)
	Высоко на семью гор
	Казбек, твой  царственный шатер
	Сияет вечными лучами
			(«Монастырь на Казбеке», с.300)
	Все в жертву памяти твоей:
	И голос лиры вдохновенной,
	И слезы девы воспаленной,
	И трепет ревности моей,
	И славы блеск, и  мрак изгнанья,
	И светлых мыслей красота,
	И мщенье, бурная мечта
	Ожесточенного страданья.
			(с.263)
	Когда померкнет ясный день, 
	Одна из глубины  могильной
	Так иногда в родную сень
	Летит тоскующая тень
	На милых бросить взор умильный.
			(П.Г.Осиповой, с.256)
Наряду с обычными эпитетами, которыми пользуется А.С.Пушкин, мы видим немало и таких, которые выступают как художественные открытия, в большинстве случаев огромной поэтической силы. Любопытно, что и они почти никогда не представляют собою редких слов; все это слова обыкновенные, но извлеченные из общего речевого фонда для новых, покоряющих своей художественной доходчивостью сочетаний.
Окрас оттеночный и драгоценных металлов, камней
Сам факт использования Пушкиным определенном объеме цветообозначений характеризует стиль писателя, но важно учитывать и внутренние возможности парадигматического ряда. Насколько колоративная лексика способна к развитию переносных значений? Метафорические значения для нее не очень показательны, появляются они прежде всего у названий общего характера: разноцветный, пестрый, бескрасочный, бесцветный:
	Луна взошла,
	Прозрачно-легкая завеса
	Объемлет небо. Все молчит;
	Лишь море Черное шумит.
		(«Евгений Онегин», гл.9, с.170)
	Но мысль ужасная здесь душу омрачает:
	Среди цветущих нив и гор
	Друг человечества печально замечает
	Везде невежества убийственный позор.
		(«Деревня», с.202)
Поэтической окраской традиционно обладают названия драгоценных камней, минералов и минералов:
	С холмов кремнистых водопады
	Стекают бисерной рекой,…
		(«Воспом. в Ц.С.», с.180)
Таким образом, налицо связь употребления цветовой лексики с литературным направлением, к которому принадлежит автор анализируемых произведений. Являясь компонентом художественного текста, цветовая лексика выполняет поэтические задачи, связанные с семантической, стилистической, эстетической нагрузкой целого текста.
3.2 Синтагматика цветообозначений
(Синонимический ряд с общим значением красного цвета)
История красного цвета
Общеиндоевропейский корень rudh – «красный», известный в других языках сохраняет в основных языках Европы, как обозначение красного цвета до настоящего времени (нем. – rot, англ. – red, фр. – rouge). Славянские языки в общем не сохранили индоевропейский корень *rudh – для обозначения собственного красного цвета, большая часть славянских языков, имея различные цветообозначения с корнем *rudh-, называют рудым не собственно красный цвет, а различные оттенки рыже-бурого и коричневого цвета.
Но обратимся непосредственно к истории слова «красный».
Основное значение прилагательного «красный» в современном русском литературном языке имеет окраски одного из основных цветов радуги; значение «красивый», «нарядный», «почетный», «украшенный», «ценный», «дорогой», «ясный», «светлый» - для современного русского языка устарелые и народно-поэтические.
Если мы обратимся к памятникам древнерусской литературы, то обнаружим в них совсем иное соотнесение значений.  В древних текстах самых различных жанров – от «Слова о полку Игореве» до церковно-культовой литературы – красный в значении цвета не встречается вовсе: его основное значение – «красивый», а также «приятный», «почетный», «нарядный», «радостный». Так, в «Слове о полку Игореве»: помчаша красная дiъвки половецкыя – выступает значение «красивый», а в обращении Ярославны к солнцу светлое и преветлое слънце! Всем тепло и скрасно еси – «радостный». В церковно-письменном значении «красивый» тоже обычен, например: в идьша красно отроча, но также «достаточный», «лучший» - многомь жесточаниемь душю просвьти, пацениемъ красънiъйшю показа.
Другие славянские языки не только в прошлом, но и в современном своем состоянии не знают за словом «красный» значения цвета, но для всех их характерно значения «красивый»:
	чешский 	- krasny		-	красивый
	сербский 	- krasan		- 	красивый
	польский 	- krasny 		- 	красивый
	украинский 	- красивый 	- 	прекрасный
	белорусский 	- красный 	- 	красивый
Другим словом для обозначения соответствующего цвета было «червленый» (червеный, черлевый). С этим же корнем черв- мы находим слова, обозначающие красный цвет, и в других славянских языках:
	болгарский	- 	чръвен 
	сербский	- 	црвin
	чешский	-	teveny
	польский 	- 	czerwony
	украинский  	- 	червоний
В древнерусском языке в слове чьрвь означало не только «червяк», но и «красная краска».
В словаре Академии Российской червленый определено как «багряный, имеющий цвет черно-красный с чернью». В «Толковом словаре русского языка» под редакцией Д.Н.Ушакова это слово имеет пометку устар.
Таким образом, червленый исчезает из литературного языка по мере того, как красный в значении цвета все более проникает в литературный язык.
Впервые наши памятники письменности фиксируют слово красный со значением цвета с XVI в. Самое раннее из известных нам упоминаний слова с этим значением относится к 1515 г.: и мы тебьћ пожаловали, птицу красную к тебьћ послали, чегличь кречатеи. С этого времени слово «красный» - обозначение цвета – является определителем сорта товаров: красная рыба (в значении «высшего качества»), кожа красная, товар красный.
В конце XVIII – начале XIX в.в. слово «красный» приобретает еще одно значение.
По традиции от французской революции XVIII в., когда красный цвет стал символом революционной борьбы, за ним закрепилось значение «революционный».
	Вообще, историю слова «красный», «красивый» дает Словарь Академии Российской. В нем в какой-то степени отражается неоднозначность слова, его различные значения в зависимости от употребления, но на I-ом месте слово является уже как цветообозначение.
Красный - 	1.	Относится к солнечным лучам, означает один простых цветов.
	2. 	Относится к телам: цветом на кровь схожий.
		3.	Относится к лицу, значит ясный, приятный.
		4.	Относится ко времени: ясный, ведреный.
Современный толковый словарь русского языка указывает значение цвета как основной. В качестве цветообозначения слово красный весьма объемно и при этом не очень выразительно. Поэтому художники слова, особенно поэты, охотнее употребляют слова, означающие более точные, более экспрессивные оттенки красного – алый, багровый и пр. Характерно, что при наличии абстрактного стилистически нейтрального цветообозначения красный, русская литература не только теряет старые цветообозначения: алый, малиновый, багряный, но и все время заимствует новые, например, появившиеся сравнительно поздно: пунцовый, бордо, пурпурный и др.
Можно ли систематизировать цвета? Разбить их на блоки? Р.М.Фрумкина классифицировала все известные нам цвета на блоки: «красные», «желтые», «зеленые», «синие», «серые», «фиолетовые», «белые», «коричневые».
Мы представляем в нашей работе структуру только одного, а именно «красного».

	Состав блока
	свекольный
вишневый
бордовый
малиновый
клюквенный
брусничный
багровый
багряный
томатный
	пурпур
пунцовый
гранатовый
рубиновый
красный
кровавый
алый
кумачовый
рдяный
	«Промежуточные» имена цветов (И.Ц.)
огненный
рябиновый
морковный
кирпичный

	
	
	
	карминный
коралловый
розовый


Этот блок очень велик. В блоке выделяется центр И.Ц. красный, И.Ц. кровавый, И.Ц. алый.

клюквенный
вишневый
свекольный
малиновый
бордовый
брусничный
багровый
багряный
рдяный
гранатовый
рубиновый
коралловый
карминный
пунцовый
пурпурный
огненный
томатный
красный
кровавый
кумачовый
рябиновый
алый

























Красный и  кровавый заключены в отдельную рамку, чтобы показать, что в блоке имеется много слов, похожих на красный и кровавый одновременно, но менее похожих на  алый.
Кроме того, в блоке «красные» удается выделить одну сравнительно изолированную подгруппу. Она включает И.Ц. бордовый, малиновый, свекольный, вишневый. Две другие подгруппы (пунцовый - пурпурный, гранатовый - рубиновый) выделены в известной мере из соображений наглядности представления, поскольку входящие в них слова весьма сильно связаны с остальными словами блока. В целом же, в блоке «красные» можно обнаружить большую группу слов, внутри которых связи более тесны, чем связи входящих в нее слов с прочими словами того же блока.
Сюда можно отнести следующие И.Ц.: красный, кровавый, кумачовый, багряный, рубиновый, гранатовый, пунцовый и пурпурный.
Естественно интерпретируется место И.Ц. огненный. Оно похоже на 3 центральных И.Ц. блока, а также на кумачовый и пунцовый, т.е. на слова, которые в пределах данного блока указывают на очень яркую степень красного. И.Ц. рябиновый занимает промежуточное местоположение – оно похоже и на «красные» и на «оранжевые».
Блок «красные» 
на материале произведений Пушкина

красный
кровавый
багровый
багряный
румяный
алый
пурпурный
пурпуровый
медно-красный
темно-красный
ярко-красный
розовый














Ряд с общим значением красного цвета в произведениях Пушкина состоит из 7 групп:
1. Красный цвет, связанный с растительным и животным миром.
2. Цвет неба и зари.
3. Цвет крови и смерти;
4. Красный цвет лица, губ, внешности человека.
5. Красный цвет, как показатель душевного волнения, переживания.
6. Цвет, связанный с горением.
7. Цвет, связанный с природными явлениями.


3. Фоносемантический аспект исследования
Итак, как мы уже говорили, «мир цвета» - феномен психологический, «цвет есть порождение нашего глаза и мозга».[footnoteRef:5]1 На современном этапе изучения русского языка наблюдается тенденция соединения звука и цвета. [5: 1 В кн. Фрумкиной Р.М. Цвет, смысл, сходство: аспекты психологического анализа. М., 1984] 

Необходимо заметить, что звукосимволизм стал рассматриваться в рамках фоносемантики лишь в 70-е – 80-е н.н. XX века. Звукосимволизму дается следующее определение: «Звукосимволизм – закономерная, непроизвольная мотивированная связь между феноменами слова и полагаемым в основе номинации незвуковым признаком денотата»[footnoteRef:6]2 [6: 2 Лингвистический энциклопедический словарь. М., Совет. энциклопедия, 1990] 

Наиболее видными исследованиями в этой области являются Журавлев А.П., Прокофьева Л.П. Сюда же можно отнести и исследователей Фрумкину Р.М., В.А.Менделееву.
На эксперименты А.П.Журавлева повлияло стихотворение А.Рэмбо, в котором каждой гласной соответствует цвет:
	А – черный; белый – Е; И – красный; У – зеленый.
	О – синий: тайну их скажу я в свой черед,
	А – бархатный корсет на теле насекомых,
	Которые жужжат над смрадом нечистот.
	Е – белизна холстов, палаток и тумана.
	Блеск горных родников и крупких опахал!
	И- пурпурная кровь, сочащаяся рана
	Иль алые уста средь гнева и похвал.
	У – трепетная рябь зеленых волн широких,
	Спокойные луга, покой морщин глубоких
	На трудовом челе алхимиков седых.
	О – звонкий рев трубы, пронзительный и странный,
	Полеты ангелов в тиши небес пространной – 
	О – дивных глаз ее лиловые лучи.
						(в пер. А.Кублицкой-Пиоттух)
На факультативном занятии в 9 классе мы решили провести свой эксперимент, чтобы выяснить, действительно ли гласные могут быть «окрашены» в определенные цвета.
На доске в строчку пишутся шесть гласных: Е, О, Ы, У, И, А. Сбоку в столбик – названия шести цветов: красный, черный, синий, желтый, зеленый, белый. Старшеклассникам было дано задание : напишите, в какой из шести цветов, по вашему мнению, окрашен каждый из гласных; если не можете решить, - пишите наугад. Уже первые результаты нас просто ошеломили: против А – почти все написали «красный», И – для большинства «синий», О – «желтый» или «белый», Ы – «черный».
Результаты этого эксперимента были сопоставлены с таблицей, которую вывел А.П.Журавлев.[footnoteRef:7]1 На основании всех данных была выведена шкала звуко-цветового соответствия гласных: [7: 1 Журавлев А.П. «Звук и смысл». М. «Просв»., 1991] 

	А
	-
	густо-красный

	Я
	-
	ярко-красный

	О
	-
	светло-желтый или белый

	Е
	-
	зеленый; Ё – желто-зеленый

	Э
	-
	зеленоватый

	И
	-
	синий

	У
	-
	темно-синий, сине-зеленый, лиловый

	Ю
	-
	голубоватый, сиреневый

	Ы
	-
	мрачный темно-коричневый или черный


           Профессор Саратовского госуниверситета Л.П.Прокофьева, опираясь на исследования Журавлева и собственные разработки проанализировала несколько стихотворений А.С.Пушкина, введя понятие «звукобуква». Профессор Прокофьева считает, что «звукобуква может являться носителем лексического значения, но, чтобы стать выразителем смысла, она должна быть связана с определенным контекстом».[footnoteRef:8]2 [8: 2 Прокофьева Л.П. «Цетовая симвлика звука в лирике А.С.Пушкина периода «Болдинской осени», Саратов, 1999] 

Опираясь на труды Л.П.Журавлева и Л.П.Прокофьевой, мы с учащимися 9 класса попробовали сами провести фоносемантический анализ нескольких стихов А.С.Пушкина:
Для анализа мы взяли стихотворение раннего творчества поэта: 
	«Осеннее утро»
	Поднялся шум, свирелью полевой
	Оглашено мое уединенье,
	И с образом любовницы драгой
	Последнее слетело сновиденье.
	С небес уже скатилась ночи тень.
	Взошла заря, блистает бледный день – 
	Уж нет ее… я был у берегов
	Где милая ходила в вечер ясный;
	На берегу, на зелени лугов
	Я не нашел чуть видимых следов;
	Оставленных ногой в глуши лесов,
	Произносил я имя несравненной;
	Я звал ее и глас уединенный 
	Пустых долин позвал ее вдали
	К ручью пришел, мечтами привлеченный;
	Его струи медлительно текли,
	Не трепетал в них образ незабвенный.
	Уж нет ее! До сладости весны
	Простился я с блаженством и душою.
	Уж осени холодною рукою
	Главы берез и мы обнажены,
	Она шумит в дубравах опустелых,
	Там день и ночь кружится желтый лист,
	Стоит туман на волнах охладелых,
	И слышится мгновенный ветра свист.
Предполагалось, что в этом печальном стихотворении об осени в природе и в душе человека звуки должны гореть осенними красками. Мы решили сделать расчеты по упрощенной схеме и прояснить цветовую картину этого стихотворения.
Будем считать Е вместе с Э, Ё с О, Ю с У, Я с А. Чтобы знать долю каждой такой звукобуквы в тексте, нужно посчитать общее количество букв в нем. Их 462, если считать за две все ударные. Результаты дальнейших подсчетов мы свели в таблицу.
						Всего 462 звукобуквы
	Звуко-
буквы
	Кол-во звуко-букв в тексте
	Доли звуко-букв в тексте
	Нормаль-ные доли для звукобукв
	Отноше-ние долей звукобукв в тексте к норме
	Места звукобукв
по их преобла-данию над нормой
	Цвет преобладающих звукобукв

	Э + Е
	61
	0,132
	0,085
	1,5
	1
	 зелено-желтый

	О + Ё
	56
	0,121
	0,109
	1,1
	2
	

	Ы
	8
	0,017
	0,018
	0,9
	4
	синий, голубоватый

	У + Ю
	20
	0,043
	0,035
	1,2
	2
	

	И
	28
	0,06
	0,056
	1,07
	3
	красный

	А + Я
	44
	0,095
	0,117
	0,81
	5
	


Итак, в звуковой ткани доминирует прежде всего Э – Е, затем О – Ё, а дальше А – Я. Это и есть зеленовато-желто-красная гамма цветов ранней осени.
Стихотворение датируется 1816 годом. Юный Пушкин еще не вырвался за пределы поэтической традиции 18 в., но уже начал экспериментировать  с нею: сочетать то, что прежде считалось несочетаемым. Далее для анализа мы  взяли стихотворение  более позднего периода.
В мае 1827 года Пушкин наконец-то получает разрешение на жительство в Петербурге. Он вновь рядом с друзьями, общается с Жуковским, восхищается талантом Евгения Баратынского, поддерживает тесные связи с кружком молодых поэтов-любомудров, с которыми сблизился еще в Москве.
В это самое время он пишет стихотворение «Еще дуют холодные ветры»


	Звуко-
буквы
	Кол-во звуко-букв в тексте
	Доли звуко-букв в тексте
	Нормаль-ные доли для звукобукв
	Отноше-ние долей звукобукв в тексте к норме
	Места звукобукв
по их преобла-данию над нормой
	Цвет преобладающих звукобукв

	Э + Е
	34
	0,109
	0,085
	1,282
	3
	зеленый

	О + Ё
	56
	0,179
	0,109
	1,642
	1
	

	Ы
	6
	0,019
	0,018
	0,05
	4
	светло-желтый

	У + Ю
	16
	0,051
	0,035
	1,457
	2
	

	И
	17
	0,054
	0,056
	0,964
	6
	сине-зеленый

	А + Я
	38
	0,121
	0,117
	1,034
	5
	


						Всего 312 звукобукв
Среди гласных в этом теплом весеннем стихотворении доминируется О и У, тем самым определяя основной колорит стихотворной ткани: яркий светло-желтый цвет небесного светила и голубой тон весеннего неба.
Анализируемое стихотворение поражает игрой звукоцвета, богатством колорита и математической точностью звукоцветовых соответствий.
В стихотворении заметно увеличена, по сравнению с нормой, частность Э – Е. Строки буквально переливаются разными оттенками зеленого цвета – от первой зелени на весенних проталинах до клейких листочков кудрявой березы.
С интересом учащиеся познакомились с работой Л.П.Прокофьевой. Она рассматривает цветовые аналогии на основе 15-ти стихотворений периода «Болдинской осени»: 9 – как бело-синие, 3 – как черные, 2 – как синие, 1 – как красное.
«Звуковой колорит» данного периода был определен как бело-синий, цветом, символизирующим пустую бесконечность, вызывая ощущение слабости, холода. Также в процессе анализа была выявлена интересная тенденция: в октябрьских стихотворениях активизируется черный цвет, что, безусловно, связано с событиями, происходившими в жизни поэта. Кроме нарушенных обстоятельствами планов, ощущение оторванности от мира, у него возникает страх, тревога за судьбу любимого человека. Поэтому появляется черный цвет, воплощающий в себя пустоту, горе, вызывающий печаль.
В конце октября начинается перелом в психическом состоянии поэта, который получает отражение в фоносемантической структуре в «Стихах, сочиненных ночью, во время бессонницы». Данное стихотворение – новая веха в творчестве поэта, оно несет в себе выход из кризиса, найденный в результате огромной духовной работы.
Таким образом, анализ стихов А.С.Пушкина выявляет тесную связь жизни поэта с его творчеством. Анализ показал, как на познавательно-бессознательном уровне в лирике отражается эмоциональный настрой поэта, который можно проследить в динамике.
Данные исследования также доказали, что поэтический талант А.С.Пушкина включает в себе поэтическую интуицию, сверхсознание поэта, которое помогло ему не только создать нужные образы, подобрать нужные слова и рифмы, но и заставляло саму ткань стиха звучать музыкой звуков и гореть красками живописи.
О таком воздействии поэзии на все органы чувств писал Шарль Бодлер в стихотворении «Соответствия»:
	Подобно голосам на дальнем расстоянии,
	Когда их смутный хор един, как тьма и свет,
	Перекликаются звук, запах, форма, цвет,
	Глубокий, темный смысл обретшие в слиянье.




























4. Заключение.
На основе проделанной работы мы можем сделать следующие выводы.
Прилагательные со значением цвета в лирике Пушкина занимают значительное место в системе цветообозначений. В своей работе я рассматривала наиболее частые прилагательные этой лексикосемантической группы и выявила следующие закономерности.
1.Использование цветовой лексики в поэзии Пушкина отличается разнообразием конструкций, характеризуется спецификой системной организации и своеобразием грамматического выражения. Для автора характерно употребление сложных прилагательных: белоснежная, снежно-белая; причем встречаются прилагательные, где один из корней не имеет цветового обозначения: белокаменный, лебедино-белый.
2. В некоторых стихотворениях встречается не основной, а производный цвет, поэтому можно судить о разнообразии цветовых рядов: желтый – золотой, солнечный, лунный, янтарный, пожелтевший.
3. При анализе стихов, написанных в период с 1813 по 1835 год, мы можем выделить, что при описании и мира природы, и мира человека в произведениях поэта наиболее употребляемы у А.С.Пушкина  слова с корнем -золот-, -бел-, голуб-. В своих произведениях А.С.Пушкин употреблял слово «алый», но «коричневый», «фиолетовый», «оранжевый» не употреблял ни разу.
Специфика цветной лексики заключается, прежде всего, в ее двойственном характере. С одной стороны, существование в художественном произведении цветной лексики имеет экстралингвистическое обоснование, а с другой – обусловлено древними литературными традициями, берущими свое начало от античности. Пушкин, в своем использовании слов со значением цвета, опирается на эти традиции, и, прежде всего, на традиции романтической лирики. Однако поэт демонстрирует и новаторство, и использование данного лексического пласта – уже в ранней поэзии его пейзажи более реальные, более зримые, чем у поэтов-романтиков. Являясь компонентом художественного текста, цветовая лексика выполняет поэтические задачи, связанные с семантической, стилистической, эстетической нагрузкой целого текста.
4. Если в парадигматических отношениях лексики, отраженных в            художественных текстах, выявляется система контекстуально-семантических противопоставлений и сближений слов с исходно различным в языке значением, то при исследовании синтагматических отношений можно проследить, какие слова образуют синонимический ряд; какие из этих слов, какие значения и компоненты значения каждого из них реализуются в условиях тождественной или сходной сочетаемости.
В ходе синтагматического анализа красного цвета  в лирических произведениях А.С.Пушкина можно выделить ряд, состоящих из следующих групп:
           * Красный цвет, связанный с растительным и животным миром.
            *Цвет неба и зари.	
            * Цвет крови и смерти;
            * Красный цвет лица, губ, внешности человека.
             *Красный цвет, как показатель душевного волнения, переживания.
             *Цвет, связанный с горением.
             *Цвет, связанный с природными явлениями.
5.На основе проделанного фоносемантического анализа можно сделать вывод, что в большинстве стихотворений заметно соответствие на лексическом и фоносемантическом уровнях. Такое соответствие, вероятно, в определенной степени объясняется  особенностью        классицизма как литературного направления, т.к. классицизм требовал точного отбора языковых средств для передачи чувств, мысли. 
          Анализ стихов А.С.Пушкина выявил тесную связь жизни поэта с его творчеством. Мы увидели, как на подсознательно – бессознательном уровне в лирике отражается эмоциональный настрой поэта, который можно проследить в динамике.
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