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1.Введение
Природа… Человек не может существовать отдельно от окружающего мира: он часть ее. Порой именно природа дарует радость, исцеляет душу, становится источником вдохновения. Об этом хорошо известно поэтам и писателям, которые обращали свой восхищенный взор на окружающий мир и стремились запечатлеть увиденную красоту в слове.
Именно художникам слова свойственно обостренное «чувство природы»  – этот  термин был впервые употреблен в середине XIX века для характеристики взаимоотношений человека с окружающим миром. Произведения, созданные поэтами и писателями, – это результат нравственного, эстетического воздействия природы на человека, в результате которого рождаются шедевры.
 Множество шедевров русской литературы посвящено описанию пейзажей.  Однако каждый художник слова, обращаясь к этой теме, описывает  пейзажи по – своему:  природа  по – особому, неповторимо воздействует на каждого из нас. Несмотря на разницу в мировосприятии  поэтов, их произведения  даруют эстетическое наслаждение, вызывают в душе читателя ответную реакцию. 
Антон Павлович Чехов любил и глубоко чувствовал природу: и весеннее таяние снега, когда «в душу уже просится весна», и «нежное прикосновение цветка, коснувшегося щеки, как ребёнок, который хочет дать понять, что не спит», и томительную духоту знойного июльского полудня, и жалобный плач метели в зимнюю ночь, «в котором звучал не призыв на помощь, а тоска, сознание, что уже поздно».
Чехов очень удачно назвал свою повесть «Степь» «степной энциклопедией»: в сравнении с другими «произведениями, рисующими Приазовье, в повести с наибольшей полнотой показаны картины природы, изображены степные люди и выражены заветные думы и настроения писателя. В повести создан многогранный образ степи, насыщенный глубоким содержанием. Пейзаж обогатился новыми качествами, новыми поэтическими красками. Писатель показывает разнообразные картины степной природы через восприятие Егорушки.
	Ощущения писателя, связанные с посещением родных для него мест, поэтические воспоминания детства и юности, лежащие в основе «Степи», производят на нас, читателей, такое сильное впечатление во многом благодаря удивительному многообразию цвета и звуков, в полной мере отражающих настроение степи.
Предметом нашего исследования стал язык повести «Степь», произведение, тесным образом связанного с нашими родными местами. Это замечательное творение А.П.Чехова вызывает огромный интерес, поскольку было написано после поездки писателя весной 1887 года по Приазовью. Описание степи у Чехова – это не просто реальная картина природы, не только передача атмосферы, порождающей определенное настроение маленького героя – Егорушки, чеховская степь – сущность произведения, его лирическая тема, определяющая стройность и целостность всего лирического повествования.
Ощущения писателя, связанные с посещением родных для него мест, поэтические воспоминания детства и юности, лежащие в основе повести, производят на нас, читателей, сильное впечатление благодаря удивительному многообразию цветов и звуков, в полной мере отражающих настроение степи.
Изучение и исследование языка произведения с точки зрения звукописи и цветописи легло в основу нашей  работы.
Цель работы – исследовать роль цветовых эпитетов, частотность повторов определенных цветов, специфику звуковых образов, роль музыкальности (песен) в создании образа степи.
Задачи:
1)	определить, какие языковые приемы, позволяющие передать состояние и настроение степи, использованы в произведении;
2)	изучить и выявить особенности звукописи и цветописи; 
3)	обозначить роль цветовых и звуковых образов в создании поэтического настроения повести.
Актуальность.
Мы знакомимся с Чеховым  в раннем детстве: грустная и смешная история Каштанки вводит маленького читателя в прекрасный мир искусства. А затем автор «Степи», «Ионыча», «Тоски», «Вишневого сада» сопровождает на всю жизнь. Произведения Чехова живут полной жизнью в современности, они участвуют в формировании лучших черт характера человека, воспитывают стремление у высоким идеям и прекрасному, объединяют людей, делают их лучше, красивее. Прошло почти сто лет после смерти А.П.Чехова, за  это время немало написано о его жизни и творчестве. Но было бы с преувеличением считать разгаданным секрет искусства писателя, тайну его воздействия на читателя. Цветопись и звукопись в «чувствах природы» в произведения Чехова не имеет самодовлеющего значения, оно служит наиболее глубокому раскрытию идеи произведения, является одной из неотъемлемых черт поэтического реализма писателя.
Научная значимость состоит в выявлении особенностей воздействия повести Чехова «Степь»  на читателя при помощи цветописи и звукописи пейзажа.
Методы исследования:
Теоретический анализ научной литературы (империческое обобщение, синтез различных идей и знаний), наблюдение и анализ школьной практики, изучение произведения А.П.Чехова.
Практическая значимость – результат может быть использован учебно-воспитательном процессе на уроках русского языка и литературы в 9,10,11 классах.
Ожидаемый результат:   нам хотелось бы доказать, что повесть Чехова «Степь»  вызывает в сознании читателя целый комплекс различных ассоциаций – эта особенность заложена в фонетической структуре каждого слова, из которого состоит прозаический текст.










































2.Теоретичское содержание исследования.
2.1 История изучения «чувства природы» в научной литературе.
Исследованию поэтических чувств, вызванных созерцанием красоты окружающего мира, посвящено немало научных работ. Так, в начале ХХ века профессор Варшавского университета, историк русской и белорусской литературы И.И. Замотин [1], обращаясь к творчеству русских писателей XIX века, исследует специфику того или иного литературного направления, анализируя чувство природы, присущее героям произведения.  Исследователи обратили пристальное внимание на звуковые возможности слова. В 1974 г. выходит в свет монография А.П. Журавлева «Фонетическое значение» [9], в которой опубликованы данные примененной им экспериментальной методики в отношении звуков: «испытуемым предлагалось оценивать звуки по 3 – балльным шкалам в ассоциации с понятиями «большой – малый», «приятный – неприятный», «горячий – холодный», «грубый – нежный», «высокий – низкий» и т.д. В результате обнаружились определенные «предпочтения» звуко – смысловых соответствий, выраженных количественно. Каждому звуку было приписано определенное место в смысловом пространстве предложенных шкал» . Этот же ученый является автором ещё одной любопытной книги «Звук и смысл» , в которой, опираясь на физические свойства звука, автор устанавливает ассоциации, например,  между звуком и цветом.
 В настоящее время  существует целая наука – фоносемантика, изучающая различные свойства звуков и ассоциации, которые они вызывают. Так,  мысль А.П.Журавлёва о возможности диагностирования цветовой окраски художественного текста развивает Л.П.Прокофьева , используя для этого собственные специальные компьютерные программы в приложении к различным видам текстов. Ею было экспериментально доказано, что звуки, используемые в речи, у большинства людей ассоциируются с определенным цветом или цветовым оттенком. Эта ассоциативная связь очень устойчива, поэтому наша речь — это прочно связанный поток звукоцветовых ассоциаций в психике человека.
2.2 «Степная энциклопедия»  А.П.Чехова.
Повесть «Степь», в которой наш замечательный земляк Антон Павлович Чехов обращается к проблеме русского пространства, проблеме человека и природы, принадлежит, безусловно, к величайшим его творениям. Показывая русский ландшафт, нашу степь во всей их трагической красоте, он попытался сказать правду о человеке и жизни.
Это произведение вызывает особый интерес, потому что, с одной стороны, повесть можно назвать «степной энциклопедией», рисующей картину степной жизни, природы, людей, а с другой – это лирическая песня о красоте людей и природы наших родных мест.
Чехов считал, что пейзаж должен играть служебную роль. Он нигде не давал развернутых картин природы, имеющих самодовлеющее значение: пейзажные зарисовки лаконичны и всегда значимы. Они вкрапляются в произведение, создавая нужное настроение, или составляют фон развивающихся событий. Писатель считал, что пейзажи должны отличаться колоритностью, красочностью: «Описание природы должно быть прежде всего картинно, чтобы читатель, прочитав и закрыв глаза, сразу мог вообразить себе изображаемый пейзаж...» (Чехов А.П. Полн. собр. соч. и писем. Т.16. С.235.) Однако красочность должна достигаться отнюдь не романтизацией природы, а «только простотой».
Приём начинать произведение с развёрнутых описаний природы Чехов считал устаревшим. «Описания природы тогда лишь уместны и не портят дела, когда они кстати, когда помогают Вам сообщить читателю то или другое настроение, как музыка в мелодекламации» (там же).
В тех же случаях, когда пейзажные зарисовки очень длинны, они, по мнению писателя, заслоняют действие и ослабляют впечатление. Природа, считал Чехов, даёт почувствовать величие человека, его огромные возможности. Природа не живёт вне человека. Сам писатель всегда рисует её через восприятие действующего лица. Пейзаж в его рассказах максимально психологичен, лиричен, соотнесён с человеческими переживаниями. Природа всегда очеловечена (у тополя стройная фигура, птицы плачут и жалуются на судьбу, степь сознаёт, что она одинока, лучи солнца играют и улыбаются и т.д.). 
Природа у Чехова дана не как неподвижная декорация, а в динамике, игре красок; она живёт, дышит, меняется – издает звуки! В этом мы убедились, исследуя текст повести «Степь», тщательно изучив и проанализировав его.





















3. Практическое содержание исследования.
3.1 «Цветная музыка» чеховской степи.
        Цвет в литературном пейзаже, в портрете, в описании обстановки действия  выполняет как изобразительную, так и экспрессивную функцию. Сам по себе он оказывает эмоциональное воздействие  на человека, это давно замечено художниками,  доказано психологами  и всем известно по личному опыту.  Семантика и символика цвета связана с различными пластами человеческого сознания и общественно-культурной жизни людей, с религиозными и национальными представлениями (ср. цвета траура у европейских народов и, например, у индусов: у них траурные одежды белые). На протяжении человеческой истории содержание цветовых символов изменялось, менялась их трактовка, появлялись ассоциации, связанные с культурными, в частности, и с литературными традициями (можно вспомнить использование  цвета символистами), однако ядро цветовой символики оставалось неизменным. Современные психологи признают, что ведущим фактором в формировании цветовых значений является объективный характер цветового воздействия на человека
        Интуитивный выбор цвета – «голос» подсознания человека. То или иное цветовое предпочтение соответствует определенной эмоциональной программе. В нашем случае, однако, выбор цвета нельзя считать интуитивным - это осознанный выбор писателя, продиктованный художественными задачами: изобразить реальный мир и реальную степь, хорошо знакомую автору с детства, создать  образ степи, увиденной глазами персонажа и повествователя, передать их настроение и состояние. В результате достигается объемное изображение мира, адекватное замыслу. Таким образом, цветообозначающая  лексика становится одним из действенных  художественных средств в реализации авторского намерения, а также индикатором его чувственного мировосприятия. Читательское восприятие цвета задано писателем, но следует учитывать и психологический аспект -  у читателя могут быть свои ассоциации,  связанные с цветом,  свое отношение к нему. 
Цветообозначающая лексика представлена  в «Степи» прилагательными, наречиями, глаголами и существительными, соответственно, в функциях определений, предикатов и – реже - объектов. Цвет используется в тексте для создания пейзажа степи, для изображения состояний природы, передачи впечатлений Егорушки, для описания внешности, предметов и обстановки. По сравнению с другими произведениями Чехова  «Степь» отличается большим разнообразием цветовой палитры  и более развернутыми описаниями. Всего на 91 странице текста 188 слов, обозначающих цвет и его оттенки, – немало для писателя, довольно сдержанного в красках, причем эта лексика несет повышенную смысловую нагрузку. Чехов использует в повести 21 цвет, в гамме представлены все цвета, которые обычно считаются основными: синий, зеленый, красный,  желтый, белый, черный, фиолетовый (лиловый). Среди них присутствуют  смешанные (лиловый, коричневый, белый) и ахроматические (черный и серый), при этом  почти  поровну (10 и 11) - определенные, конкретные цвета (красный, белый, черный, зеленый, лиловый, желтый, синий, голубой, коричневый) с их оттенками  (кумачовый, багровый, бледно-зеленый), и неопределенные: бурый (т.е. серовато-коричневый или серовато-рыжий), темный, бледный (не о свете). Явно доминируют контрастные цвета. По убыванию: красный (используется 30 раз, а с оттенками – кумачовый, багровый, багряный - 40 раз), черный (27), белый (20), темный (19), далее с большим отрывом зеленый (11), серый (11), затем рыжий (10) в значениях цвета и окраски и лиловый (10, в устойчивом словосочетании «лиловая даль»). Эта палитра коррелирует с доминантными, и тоже контрастными, эмоциональными составляющими текста: тоски и страха / восхищения и удивления, обусловленными состояниями  повествователя и персонажа – Егорушки. В свою очередь,  пейзаж степи также контрастен: то однообразный, унылый, то величественно прекрасный, в зависимости от времени суток, погоды, от  воспринимающего сознания  повествователя или персонажа. Состояния человека и степи взаимозависимы: степь сама порождает  противоречивые чувства: с одной стороны, чувство одиночества,  с другой - сопричастности  вечности и красоте.
        В первой главе представлена почти вся палитра повести, это самые «цветные» ее страницы: красный, багряный, кумачовый, белый, черный, зеленый, лиловый, желтый, рыжий, бурый, серый, синий, а также загорелый и смуглый в значении цветов природы – «загорелые холмы», «небо смугло». Егорушка, уезжая из родных мест, вступает в другой мир – бескрайний, знойный, с высохшей и  побуревший травой. Время от времени цветовое однообразие степи оживляется  яркими пятнами: зеленым тополем, ярко-желтой полосой пшеницы, желтой бабочкой, речкой с зеленой осокой вдоль берега. В начале повести цвет, прежде всего, художественно-изобразительная деталь описания, по-чеховски  точного и конкретного. Так, лицо Егорушки темно от загара, он одет в красную рубашку, бричка проезжает мимо зеленого кладбища с белыми крестами, мимо кирпичных заводов, из труб которых идет черный дым, вдали появляется ярко-желтая полоса солнечного света. Именно скупость, а не щедрость красок определяет особую живописность описаний в повести, в начале которой   противопоставлены два пейзажа и, соответственно, два мира. Противопоставление природного, зеленого мира и промышленного отмечалось исследователями в качестве характерной чеховской черты (в частности, разные миры соотносились и с мистическими силами: «В зеленом мире господствует солнце; оно светит и греет. Огонь же царит в промышленном мире. Он греет, но также и пожирает. Пламя и черный дым ассоциируются с языческим богом Вулканом и Сатаной, но не с Богом…»[endnoteRef:1]. Следует заметить, что солнце в «Степи» тоже может опалять и выжигать).  Егорушка в последний раз видит привычную картину: «…уютное зеленое кладбище, обнесенное оградой из булыжника; из-за ограды весело выглядывали белые кресты и памятники, которые прячутся в зелени вишневых деревьев и издали кажутся белыми пятнами. Егорушка вспомнил, что, когда цветет вишня, эти белые пятна мешаются с вишневыми цветами в белое море; а когда она спеет, белые  памятники и кресты бывают усыпаны багряными, как кровь, точками» (С. 7, 14). Повторы определения «белый» в таком небольшом фрагменте текста, его сочетание  с «зеленым» и «зеленью»  явно не случайны и выполняют акцентологическую функцию. Описание получает смысловую нагрузку: герой покидает светлый, родной мир, в котором даже кладбище воспринимается «уютным». С этим пейзажем контрастирует «промышленный», или «индустриальный» пейзаж, отмеченный двумя контрастными цветами – черным и красным:  на выезде из города находились кирпичные заводы, «густой, черный дым большими клубами шел из-под длинных камышовых крыш, приплюснутых к земле, и лениво поднимался вверх. Небо над заводами и кладбищем было смугло, и большие тени от клубов дыма ползли по полю и через дорогу. В дыму около крыш двигались люди и лошади, покрытые красной пылью…» (С.7,15).  В первой главе «красный» чаще употребляется как реальное цветообозначение (красная рубашка Егорушки), но потенциально он содержит  и значение «нездоровый», «воспаленный», опосредованное цветом кирпичной пыли, которой дышат люди. Именно переносные значения этого слова будут актуализованы в дальнейшем.  В целом, в повести преобладают отрицательные эмоциональные и семантические коннотации   красного – воспаленность, усталость, раздражение, злоба, агрессия:  «красные от злобы глаза» собак, красные старческие веки Пантелея, красный опухший подбородок мужика, красные от напряжения или от пота лица, многократно упоминаются красные глаза Дымова, багровые от солнца тела Дымова и Кирюхи,   багровая, «точно больная луна», небо, залитое багровым заревом (багровый – темный красный - обычно воспринимается как зловещий или нездоровый цвет; по отношению к листьям, например, употребляется другое определение - «багряный»).  По классификации Люшера, семантика красного включает такие составляющие, как агрессивность, возбуждение, наступательность. Очевидно, что имеется соответствие между психологической характеристикой красного цвета и его семантикой в чеховской «Степи». Егорушка действительно сталкивается в поездке с агрессивностью людей, он сам переживает вспышки злобы и ненависти. Однако «красный» встречается в повести и в другом, традиционно фольклорном значении – красивый (ср. «красно солнышко», «красна девица»). Егорушка в красной рубашке, упоминаемой неоднократно, вызывает ассоциации с фольклорными персонажами: красный - один из цветов народного костюма. «Приятный красный цвет» привлекает внимание крестьянского мальчика: «красный цвет рубахи манил и ласкал…»(С. 7, 26).  Кроме того, красное пятно на фоне бурой равнины, выгоревших холмов, пыльной дороги становится  яркой живописной, можно сказать,  кинематографичной деталью. 6 раз встречается в тексте определение «кумачовый» - яркий красный, ассоциирующийся с праздничным цветом: деревенская баба «провожает глазами кумачовую рубаху Егорушки» (С. 7, 18). Новая нарядная рубашка Егорушки диссонирует с его настроением: «Он чувствовал себя в высшей степени несчастным человеком и хотел плакать» (С.7, 14). В тексте актуализовано и значение «кровавый»:  по кресту на одинокой могиле «прыгали красные пятна» от костра, напоминая о крови. Далее, в полном соответствии с художественной логикой, следует рассказ Дымова об убийстве купцов, затем рассказ старика, в котором фигурируют разбойники с «длинными ножиками», одетые в красные рубахи (опять же ассоциация «красный – кровавый»), «темная ночь», «темный подвал». Цвет, таким образом, не только создает необходимые колорит и тональность эпизодов, он становится смыслообразующей составляющей текста. [1: 
] 

        Темный и особенно черный  цвет часто используются в повести при изображении соответствующих состояний природы и персонажей в сюжетно  значимых эпизодах (те же истории о разбойниках, появление графини Драницкой, гроза, болезнь Егорушки). С точки зрения психологов, черный, помимо всего прочего, выражает состояния напряжения, стресса, сигнализирует о проблемах. В «Степи» это находит подтверждение.  В описании грозы обращает на себя внимание концентрация черного цвета, аккумулирующего негативные эмоции: зловещность, страх, напряжение. Грозе не случайно предшествует эпизод столкновения Егорушки с Дымовым: за нервным срывом Егорушки следует   «взрыв» в природе. В этом текстовом фрагменте цветообозначающая лексика не отличается разнообразием, но она симптоматична: багровая луна, налитые кровью глаза Дымова, темные тюки, темные (не белые) кресты. Изобразительные, экспрессивные и смысловые функции лексики реализуются одновременно, причем в описании грозы не через актуализацию переносных значений, а благодаря исключительно точному употреблению и акцентированным повторам: даль чернеет, чернота дали, чернота горизонта,  черные лохмотья туч, черная туча, чернота на небе, чернела тьма, страшно темно, бледный свет, бледная, фосфорическая (по цвету) полоска. Сочетание корреспондирующей лексики цвето-и звукообозначения,  экспрессивные антропоморфные сравнения создают почти  инфернальную картину, которая выражает и впечатления ребенка, и его психологическое состояние. Напряжение 7-й главы разрешается болезнью Егорушки.
      Черный цвет выполняет в «Степи» и другие функции. Так, он может быть реалистичной деталью характерного облика человека (черная борода Мойсея Мойсеича) или обозначением цвета одежды (черный сюртук Мойсея Мойсеича), но та же портретная деталь в другом эпизоде становится эмоционально-экспрессивной и смысловой: в «черном»  проявляются совсем иные, литературные, коннотации: таинственный, колдовской, волшебный( черная одежда колдунов, магов, черные маски, черные плащи романтических героев, красавиц и т.д.). Появление графини Драницкой сопровождается видением Егорушки: «…показалось ему, что какая-то большая черная птица пронеслась мимо и  у самого лица его взмахнула крыльями» (С. 7, 42). Образ графини Драницкой в сознании полусонного мальчика приобретает сказочные черты, единственное  цветовое определение – черный - усиливает это впечатление: красивая женщина с  черными  бархатными бровями,  в  черном платье  (упомянуто  дважды), в сопровождении красивого брюнета, приехавшая в роскошной коляске, запряженной парой черных лошадей – таинственное  существо из другой жизни. 
       Черный цвет нередко соседствует в повести с красным. Считается, что такое соседство символизирует негативное настроение, злость и вместе с тем стремление выйти из неблагоприятной ситуации. В 6-й главке после историй о разбойниках происходит встреча со счастливым человеком, и его облик, по контрасту с темным и красным цветом предшествующего эпизода, отмечен белым: он одет в чистую белую рубаху, в белые шаровары и держал в руках что-то большое, белое. Белый цвет, который обычно ассоциируется с чистотой, непорочностью, новизной, и необыкновенно добрая улыбка незнакомца сразу располагают к этому человеку, создавая вокруг него светлый ореол. Чехов употребляет «белый» в прямом значении: лексический повтор на небольшом текстовом пространстве обеспечивает нужный эффект, поскольку «срабатывает» традиционно положительная  символика белого цвета.
          После  этой встречи, также по принципу контраста, последовательно проведенному в «Степи», появляется Варламов,  его заурядная наружность не соответствует ожиданиям Егорушки: лицо с седой бородкой, красное с синими жилочками – признак старости,  белая фуражка, костюм из дешевой серой материи - в портрете Варламова  цвет выполняет, в первую очередь, изобразительную функцию. Далее в «сером» проявляется характерное у Чехова переносное значение («посредственный, заурядный, непримечательный»), развитие которого можно проследить: «костюм из серой материи» - «человек в сером» - «малорослый серый человечек». В «Степи» серый цвет еще не играет той роли, которая отведена ему в «Даме с собачкой» или в «Невесте», но он используется в тех же значениях. Это и обозначение реального цвета: серая пыль, серая материя, серые глазки, - и переносное значение «нездоровый, болезненно-бледный» («лицо серое, больное…»), и уже названное «посредственный, заурядный», и «скучный», «невыразительный», «безликий».  В последнем значении слово употребляется в описании жилища Мойсея Мойсеевича: «стены были серы», «в серой деревянной раме висели какие-то правила с двуглавым орлом» (С. 7, 32) - в общем контексте фрагмента оно пересекается и со значением «нечистый». Знаком уныния и безысходности серый цвет становится в заключительной главке повести: «По обе стороны этих серых, очень старых ворот тянулся серый забор с широкими щелями» (С. 7, 101), - именно за этим забором предстоит жить Егорушке. Серый забор «снимает» впечатление уюта от «небольшого домика с красной крышей и с зелеными ставнями». Однако в «Степи» символический серый забор   может восприниматься  таковым  в общем чеховском дискурсе, известном нашим современникам.
      Последняя глава повести симметрична первой: Егорушка уезжает из города и приезжает в город, и цветовые палитры главок уподоблены: белый, кумачовый, красный, рыжий, зеленый, серый, темный. В 8-й главке, однако, палитра менее разнообразная и яркая, отсутствуют черный, желтый, лиловый, бурый, смуглый, ведь это были цвета степи, которая осталась в прошлом Егорушки. Существенно, что в заключительной главке лишаются своей смысловой нагрузки белый, кумачовый и красный цвета. Белый – только обозначение цвета рубахи человека  с постоялого двора, кумачовая рубашка уже не воспринимается праздничной, красный теряет прежние экспрессивно-смысловые коннотации – это цвет крыши, лишь в бреду мальчику видятся красные глаза Дымова. Егорушка выздоравливает, впечатления от путешествия больше не подавляют его, но после всего, что он увидел и пережил, чувства мальчика те  же, что и в начале пути: страх перед неизвестным, грусть. Он уезжал со слезами и «горькими слезами приветствовал новую, неведомую жизнь, которая теперь начиналась для него…» (С. 7, 104).
         Чехов реализует в «Степи» различные семантические потенции лексики цветообозначения с учетом ее эмоциональных коннотаций  и таким образом делает цвет особо значимым элементом поэтики, связанным с сюжетно-композиционным уровнем текста. Свое воздействие на читательское восприятие оказывает и традиционная цветовая символика. В поисках разгадки художественного мира Чехова весьма важным представляется анализ семантики и функций цвета во всем корпусе текстов Чехова, выявление же его собственных цветовых предпочтений могло бы дополнить наши представления и о личности писателя. В таблице мы отражаем палитру красок чеховской степи. (Приложение. Таблица 1) 	
3.3 «Звуковая симфония»  повести А.П.Чехова «Степь».
Чехов создал не только удивительный зрительный «цветовой» образ степного пространства, но и средствами языка воспроизвел «голос» степи. Основными средствами «звукописи», которые мы обнаруживаем при исследовании текста, являются звукоподражательные междометия, приемы аллитерации и ассонанса.
В изображении ночного пейзажа – "степной летней ночи" – ключевое место занимает сложная звуковая симфония. Здесь складывается развитая в позднейших чеховских вещах антиномия звучания степи и "беззвучия" курганов, приоткрывающего масштаб вечности, в ее "полном равнодушии к человеку". В самой же гамме степных звуков "монотонный шум", являющий образ повседневного однообразия жизни, предстает в антиномичном соприкосновении с богатством, неисчерпаемой множественностью звуковых вариаций, в чьих мелодиях проступает ощущение бездонности бытия: "трещали кузнечики", "пели перепела", "лениво посвистывали молодые соловьи". В звучании степи природное начало оказывается в глубоком взаимопроникновении с человеческим, предстает в своей беспредельности, что выражается в передаче звука "рассыпающегося по степи" эха от "сорвавшейся бадьи".
В повести "Степь" звуки степи предстают в бесконечном многообразии психологических оттенков: "С веселым криком носились старички, в траве перекликались суслики, далеко влево плакали чибисы… скрипучая, монотонная музыка". В степной "музыке" запечатлевается объемная перспектива степного пространства и передается диалектика мажорной, преисполненной взволнованной радостью бытия "трескотни" и неизбывной степной печали одиночества ("где-то не близко плакал один чибис"), тоски и дремотного состояния природы: "Мягко картавя, журчал ручеек".
Для Егорушки степная звуковая симфония в ее общих и частных проявлениях становится предметом сосредоточенного эстетического восприятия, как, например, в случае с кузнечиком, когда "Егорушка поймал в траве скрипача, поднес его в кулаке к уху и долго слушал, как тот играл на своей скрипке". Неустанное вслушивание в звучание степи приводит и повествователя к углубленному чувствованию эстетической значимости звуковых деталей даже в сфере обыденной жизни, расширяет ассоциативный ряд его психологических наблюдений: "В жаркий день… плеск воды и громкое дыхание купающегося человека действуют на слух, как хорошая музыка".
Важнейшее место в системе звуковых образов занимает в повести женская песня, звучание которой являет сопряжение природного и человеческого, рифмуясь с тем, как "встревоженные чибисы где-то плакали и жаловались на судьбу". Глубоко антиномичен психологический фон этой "тягучей и заунывной, похожей на плач" женской песни, в которой тоска и дремота степного мироощущения предстают в сочетании со страстной жаждой жизни. Эта протяжная, наполняющая степное пространство своим эхом мелодия вбирает в себя чувствование нелегких индивидуальных и народных судеб и знаменует прорыв в надвременное измерение ("казалось, что с утра прошло уже сто лет"), предстает в целостном восприятии Егорушки как продолжение природной музыки, воплощение незримого духовного мира: "… точно над степью носился невидимый дух и пел… ему стало казаться, что это пела трава".
В детализации степных звуков – "треска, подсвистывания, царапанья, степных басов" – достигается полнота самовыражения всего живого и, что особенно значимо, раскрывается глубина внутреннего самоощущения природы. Это и маленькая речка, которая, "тихо ворчала", "точно… воображала себя сильным и бурным потоком", и трава, которой "не видно в потемках своей старости, в ней поднимается веселая, молодая трескотня", и "тоскливый призыв" степи, звучащий так, "как будто степь сознает, что она одинока". Как и в случае с цветовыми образами, здесь происходит субъективация картины июльской степи, взаимопроникновение различных восприятий: Егорушки, с его детски непосредственным прислушиванием к музыке степи; повествователя, с его многранным опытом общения со степным миром ("едешь и чувствуешь…", "хорошо вспоминать и грустить…", "если долго всматриваться…", "а то, бывало, едешь…"); потаенного самоощущения природы. Лирические оттенки окрашивают собой не только цветовые, звуковые образы, но и детали запахов степи: "Пахнет сеном… запах густ, сладко-приторен и нежен".
Введение звукоподражательных междометий в номинативно-описательной  контекст VII главы придало особую выразительность описанию общей картины грозы.
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	Трах! тах! Тах! тах! – явственно отчеканивал гром, катился по небу, спотыкался и где-то у передних вязов, или далеко сзади, сваливался со злобным отрывистым трра!..».
	«…Трах! тах! тах! – понеслось над его головой, упало под воз и разорвалось – ррра!...а…а…ва!, аря…а!».
	Именно сочетание описания звуков и выражения их звукоподражательными междометиями позволяет мне вместе с чеховским Егорушкой услышать самые настоящие раскаты грома над степью.
	Для передачи звука косы, режущей траву, Чеховым найдено своеобразное звукоподражательное междометие «вжжи, вжжи!».
	«На холме хлеб уже скошен и убран в копны, а внизу ещё только косят… Шесть косарей стоят рядом и взмахивают косами, а косы весело сверкают и в такт, все вместе, издают звук «вжжи, вжжи!». По движениям баб, вяжущих снопы, по лицам косарей, по блеску кос видно, что зной жжёт и душит».
	Наряду со звукоподражательными междометиями автор использует приёмы аллитерации и ассонанса. Описывая степь, Чехов многократно повторяет звуки [с], [ш], [х], [ц]. Скопление этих звуков помогает услышать глухой стук колёс телеги, едущей по степи.
	«Кузнечики, сверчки, скрипачи и медведки затянули в траве свою скрипучую, монотонную музыку…неожиданно послышалось тихое пение. Где-то неблизко пела женщина, а где именно и в какой стороне, трудно было понять… но прошло немного времени, роса испарилась, воздух застыл, и обманутая степь приняла свой унылый июльский вид. Трава поникла, жизнь замерла. Загорелые холмы, буро-зелёные, вдали лиловые, со своими покойными, как тень, тонами, равнинами с туманной далью и опрокинутое над ними небо, которое в степи, где нет лесов и высоких гор, кажется страшно глубоким и прозрачным…».
	А обилие звуков [о], [а] в другом абзаце этой же главы рождает напевность, мелодичность.
	«Между тем перед глазами ехавших расстилалась уже широкая, бесконечная равнина, перехваченная цепью холмов. Теснясь и выглядывая друг из-за друга, эти холмы сливаются в возвышенность, которая тянется вправо от дороги до самого горизонта и исчезает в лиловой дали; едешь-едешь и никак не разберёшь, где она начинается и где кончается… Солнце уже выглянуло сзади из-за города и тихо, без хлопот принялось за свою работу. Сначала далеко впереди, где небо сходится с землёю, около курганчиков и ветряной мельницы, которая издалека похожа на маленького человечка, размахивающего руками, поползла по земле широкая ярко-жёлтая полоса; через минуту такая же полоса засветилась несколько ближе, поползла вправо и охватило холмы…и вдруг вся широкая степь сбросила с себя утреннюю полутень, улыбнулась и засверкала росой…в траве перекликались суслики, где-то далеко влево плакали чибисы…».
	Эта музыкальность в природе сливается с реальной бытовой картиной: «где-то неблизко пела женщина, а где именно и в какой стороне, трудно было понять…».
Фонетическая организация речи у Чехова, может быть, в силу того, что он был прозаиком, а скорее благодаря необыкновенному литературному таланту, ясная и точная, не отвлекает нашего внимания, не мешает восприятию текста.






















4.Заключение
Таким образом, отметим, что в прозе Чехова цветовые и звуковые доминанты играют значительную роль в художественном воплощении степных пейзажей. В них запечатлелась яркая палитра степной жизни, предметная точность соединилась с многообразием неуловимых тонов, оттенков, которые прорисованы во взаимопроникновении различных «точек зрения», уровней восприятия, настроения.
В ходе исследования я выполнила основные задачи. Определила, какие языковые приёмы, использованные А.П.Чеховым, позволяют передать состояние и настроение степи. Я выявила особенности звукописи и цветописи, характерные для повести, и обозначила роль цветовых и звуковых образов в создании поэтического настроения в произведении.
	Мы пришли к выводу, что секрет сжатости, стройности, концентрированности чеховских произведений заключается в том, что одна и та же деталь обстановки, пейзажа может одновременно выполнять ряд функций: выражать типические обстоятельства жизни героев, свидетельствовать о состоянии его психики, показывать настроение, основную мысль произведения, «возвышаться до одухотворённого и глубоко продуманного символа» (М.Горький).
	В «Степи» такую роль играют приёмы звукописи и цветописи. Во многом благодаря именно им Чехов достиг в своём произведении масштабности содержания и гармоничности его воплощения.
Пейзаж в произведениях Чехова – наблюдатель и «свидетель истории», он наводит на философские размышления о вечности природы, заставляет героев и читателей задуматься над смыслом и быстротечностью человеческой жизни, над проблемами бытия, раскрывает гармонию человека с природой.
	Атмосфера произведения и его мелодия передаются через пейзаж, который чаще всего рисуется в начале рассказа и создаёт определённое настроение, отражает психологическое состояние героя и готовит читателя к изменениям в жизни персонажа. Природа в произведениях Чехова, как живое мыслящее существо, дышит, радуется, грустит, чувствует. Одушевление природы нередко в художественном произведении, но у Чехова она очень близка человеку, родственна ему. Через пейзаж выражается авторская позиция, оценка героев, точки зрения автора и героя на природу могут быть слиты, сближены или разведены. Это игра точками зрения важна для понимания авторского отношения к описываемому. В пейзаже Чехова динамика преобладает над статикой. Чеховский пейзаж богат яркими художественными деталями. Автор говорит о том, что «в описании природы надо хвататься за мелкие частности, группируя их таким образом, чтобы по прочтении, когда закроешь глаза, давалась картина». К.И.Чуковский говорил о «метких, как выстрел, сравнениях» Чехова, в которых – «непревзойдённая энергия краткости». 
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